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บทคัดย่อ 

 

ความเชื่อเป็นการยอมรับหรือเชื่อถือในเรื่องราวต่าง ๆ ทั้งท่ีเป็นเหตุและผลซึ่งเกิดจากการ
ความต้องการที่จะเคารพ ในพระพุทธศาสนาวัชรยานเป็นความเชื่อที่ว่าด้วยการใช้อ านาจลึกลับดล
บันดาลให้เกิดความเป็นไปต่าง ๆ เพ่ือแสดงความกตัญญูแก่เทพเจ้าที่ได้ประทานผลส าเร็จ ความเชื่อ
ทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในปราสาทหินพิมาย โดยแบ่งเป็น ด้านสถาปัตยกรรม คือ เป็นการสร้าง
ตามคติพราหมณ์และพระพุทธศาสนาวัชรยาน เพ่ือเป็นการอุทิศให้กับบรรพบุรุษ โดยยึดแบบเขาพระ
สุเมรุเป็นศูนย์กลางของจักรวาล มีแม่น้ าล้อมรอบเปรียบดังมหาสมุทร ตั้งอยู่บนพื้นที่ราบ เพ่ือถวายแด่
พระนารายณ์พระโพธิสัตว์ที่มีหน้าที่ดูแลและคุ้มครองโลก ด้านประติมากรรม ประดับตกแต่งด้วย
ลักษณะประติมากรรมลอยตัว ประติมากรรมนูนต่ า ประติมากรรมนูนสูง โดยเป็นรูปของบุคคลส าคัญ 
รูปสัตว์ และพระโพธิสัตว์ประจ าทิศของประตูหน้าบันและทับหลัง ออกมาเป็นศิลปะการร่ายร าในท่า
ต่าง ๆ ตลอดทั้งสลักภาพเป็นรูปของพระโพธิสัตว์จากเรื่องราวของมหากาพย์ตามความเชื่อของ
พระพุทธศาสนาวัชรยาน  
 
ค าส าคัญ: ความเชื่อ, ปราสาทหินพิมาย 
 

Abstract 
 

The accepted belief or trust in a whole different story, as cause and effect. 

This is due to the need to respect. In Vajrayana Buddhism is believed that the use of 

occult powers, ordered various possibilities. To express gratitude to God who has 

given successful results. Religious beliefs that appear in Phimai Stone Castle . There 

are architectural is Created by the principle of Brahman and Vajrayana Buddhism. For 

the time being devoted to ancestors. Based on the Mount Meru The center of the 

universe. As compared with the surrounding ocean. Located on a plateau, Dedicated 

to Vishnu, Buddha, which is responsible for the care and protection. Sculpture, 

Decorated with sculptures floating appearance, Sculptural reliefs, Sculpture, The 

individual of important image, Animals, And the bodhisattva of the gable and the 
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lintel of the door. It is the art of dance in various postures. Carving a statue of Buddha 

from the story of the epic. The faith of Vajrayana Buddhism. 

 

Keyword:  Belief, Phimai Stone Castle 

 

1.บทน า 
    ความเชื่อเป็นพ้ืนฐานการกระท าทั้งในทางที่เป็นไปทั้งในทางที่เป็นกุศลและอกุศล และ

ความเชื่อส่วนใหญ่จะเป็นการถ่ายทอดทางวัฒนธรรม และขนบธรรมเนียมประเพณีของคนในแต่ละ
สังคม (พล.ต.อ. สุวรรณ สุวรรณวโช, 2546)  แต่ในลักษณะเดียวกันนั้น ความเชื่อที่นับถือย่อมมีการ
วิวัฒนาการมาจากธรรมชาติ ศาสนา ความคิดของมนุษย์เป็นพ้ืนฐาน พ้ืนฐานความเชื่อนั้นมาจาก 3 
ประเด็น คือ 1.ความเชื่อที่เกิดจากธรรมชาติ  2.ความเชื่อที่มากับศาสนา และ 3.ความเชื่อเกิดจาก
ความคิดของมนุษย์ (มณี พยอมยงค์, 2529) พระพุทธศาสนามีความเคารพหรือความเชื่อเกี่ยวกับการ
สร้างสิ่งก่อสร้างคือ สิ่งที่สร้างขึ้นเกี่ยวกับพระพุธศาสนา เช่น เจดีย์ วัด อาราม พระพุทธรูป หรือรูป
เปรียบของพระพุทธเจ้า (ราชบัณฑิต, 2542) เป็นต้น และมีความเคารพต่อสถานที่ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง
ในทางพระพุทธศาสนา ซึ่งเป็นสิ่งที่สามารถยึดเหนี่ยวจิตใจให้มีความสุขในการด าเนินชีวิต 
 พระพุทธศาสนาจึงมีความส าคัญต่อสถานที่ต่าง ๆ ตามความเชื่อจะเห็นได้จากการสร้าง
พุทธสถานตามคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนามหายาน ซึ่งปรากฏในการสร้างปราสาทหินพิมาย 
สร้างขึ้นในพุทธศาสนามหายาน “โดยเห็นได้จากรูปพระวัชรสัตว์ซึ่งถือวัชระในพระหัตถ์ขวาและ
กระดิ่งในพระหัตถ์ซ้าย สลักไว้ที่เสาประตูปราสาท” (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2525) พร้อมทั้งภายในปราสาท
ก็ยังปรากฏศิลปกรรมการออกแบบด้านผังเมือง ประตู หรือแม้แต่การหันหน้าปราสาทหินพิมายไป
ทางทิศใต้ “การที่ปราสาทหินพิมายหันหน้าไปทางทิศใต้ อันทิศแห่งความตายนั้น พระเจ้าชัยวรมันที่ 
6 ทรงสร้างปราสาทหินพิมาย เพ่ือทรงอุทิศถวายบรรพบุรุษของพระองค์” (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2525) 
นอกจากนี้ก็ปรากฏการตบแต่งของการสร้างปราสาทหินพิมาย จะเห็นได้จากสถาปัตยกรรม 
ประติมากรรม ที่ประดับภายในปราสาทก็มาจากความเชื่อด้านต่าง ๆ มากมายของพระพุทธศาสนา
ลัทธิวัชรยาน คณะผู้ศึกษาจึงสนใจที่จะวิเคราะห์ความเชื่อทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในปราสาท
หินพิมาย เพ่ือให้เกิดความความรู้เกี่ยวกับแนวคิดการสร้างปราสาทหินพิมาย และความเชื่อต่อการ
สร้างศิลปกรรมภายในปราสาทหินพิมายมีแนวความเชื่ออย่างไร และเพ่ือเป็นผลงานวิชาการสืบต่อไป 
 
2.ศิลปกรรมของปราสาทหินพิมาย 

1.  ความเป็นมาของปราสาทหินพิมาย  ตามแนวคิด เป็นการสร้ า งด้ วยคติทาง
พระพุทธศาสนาฝ่ายมหายานที่มีอิทธิพลเข้ามาสู่ดินแดนของขอม ซึ่งเริ่มปรากฏในเขมรตั้งแต่สมัยพระ
เจ้าราเชนทรวมัน เพราะจารึกเบ็งเวียนได้กล่าวถึง พระอวโลกิเตศวรและนางปรัชญาปารมิตา ผู้
ประทานก าเนิดพระชินพุทธะและธาตุทั้ง 5 ในไตรโลก (Les Cambodian Inscription vol.5)  จารึก
ที่พบในปราสาทหินพิมาย 7 หลัก จารึกที่มีข้อความพอที่จะศึกษาได้ คือ จารึกปราสาทหินพิมาย 2 
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,3, 4 มีประเด็นที่ส าคัญ คือ 1.การบูชาและถวายแด่พระพุทธเจ้า 2.การกล่าวสรรเสริญพระเจ้าสูรยวร
มันที่ 1  3.การท านุบ ารุงศาสนาสถานโดยการสร้างรูปเคารพ การท าพิธีต่าง ๆ และการถวายที่ดิน ข้า
ทาส สิ่งของแก่ศาสนาเพื่ออุทิศบุญกุศลแก่บรรพบุรุษ และ 4.การสร้างเมืองและศาสนสถาน จารึกที่ 2 
มรการกล่าว มหาศักราช 958 เทียบได้กับพ.ศ. 1579 และพระนาม “ศรีสุรยวรมะ” ซึ่งหมายถึง พระ
เจ้าสูรยวรมมันที่ 1 จากหลักฐานศิลาจารึกและศิลปะสร้างบ่งบอกว่า คงเริ่มสร้างขึ้นสมัยพระเจ้าสุ
ริยวรมันที่ 1 จนมาถึงในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 

2.พื้นที่ของปราสาทหินพิมาย ที่ตั้งของตัวเมือง ซึ่งมีแม่น้ าล้อมรอบ มีเส้นทางคมนาคมทั้ง
ทางบกและทางน้ าติดต่อกับชุมชนบริเวณใกล้เคียง โดยรอบทางด้านเหนือสามารถติดต่อกับบ้านเมือง
ลุ่มแม่น้ าชีและลุ่มแม่น้ าโขง ด้านทิศตะวันออกติดต่อกับเมืองในเขตประเทศกัมพูชาได้ โดยผ่านช่อง
เขาเทือกพนมดงเร็ก (พิเศษ เจียจันทร์พงษ์, 2545) ส่วนทางด้านทศิตะวันตกข้ามเทือกเขาดงพญาเย็น
ไปลงแม่น้ าป่าสักไปติดกับเมืองในลุ่มแม่น้ าป่าสักตอนบนหรือล่องลงไปยังลุ่มแม่น้ าลพบุรี หรือตอนบน
ของอ่าวไทยได้ (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2545) ปราสาทหินพิมายได้เจริญรุ่งเรืองขึ้นมาและมีบทบาท
ส าคัญเพ่ือเป็นการคมนาคมด้วยความสะดวก  

3.รูปทรงทีป่รากฏของปราสาทหินพิมาย สิ่งก่อสร้างหรือโบราณสถานอยู่มากมาย ถูกสร้าง
ขึ้นเนื่องในคติศาสนาเป็นศาสนสถานที่มีการจัดท าแผนผังที่เป็นระเบียบ ได้สัดส่วนสัมพันธ์กับ
แนวความคิดทางศาสนา โดยเฉพาะพุทธศาสนาวัชรยาน (ศศิธร จันทร์ใบ, 2545) เปรียบเสมือนจัก
วาลจ าลองที่สมมติขึ้นบนโลกมนุษย์ และมีลักษณะพิเศษกว่าปราสาทหลังอ่ืน ๆ คือ หันหน้าปราสาท
ลงสู่ทิศตะวันออกเฉียงใต้ (กรมศิลปากร, 2532) ทั้งนี้โดยก าหนดอายุจากหลักฐานที่เป็นจารึก 
ลักษณะสถาปัตยกรรม ภาพสลักท่ีปรากฏอยู่บนตัวปราสาทในส่วนต่าง ๆ  

(2) ศิลปกรรมท่ีปรากฏของปราสาทหินพิมาย 
1. ด้านสถาปัตยกรรม งานสถาปัตยกรรมเกิดขึ้นจากกระบวนการออกแบบ ซึ่งพิจารณา

ท าเลที่ตั้งการวางผังบริเวณ การออกแบบตัวอาคารและองค์ประกอบรายละเอียดของสถาปัตยกรรม 
อันเป็นเกณฑ์สากลทั่วไป (อนุวิทย์ เจริญศุภกุล, 2541)  

 
 
 
 

รูปภาพที่ 1 แผนผังกระบวนการออกแบบสถาปัตยกรรมแบบปราสาทหินพิมาย 
 ปราสาทหินพิมายมีการวางผังที่พิเศษออกไป หันหน้าไปทางทิศใต้ ซึ่งไม่มีปราสาทองค์ใด
ในอารยธรรมเขมรที่หันหน้าไปทางทิศใต้อีกเลย ลักษณะเฉพาะเช่นนี้มีนักวิชาการหลายท่านเห็นว่า 
เป็นการวางผังเพื่อให้สอดคล้องและรับกับแนวถนนที่ตัดมาจากเมืองพระนคร หรือหันหน้าสู่เมืองพระ
นคร (อนุวิทย์ เจริญศุภกุล, 2541: 18) แสดงให้เห็นว่า เป็นคติสัญลักษณ์ราชวงศ์มหิธรปุระให้เป็น
ความหมายเพื่อประกาศความเป็นอิสระจากอ านาจศูนย์กลางที่เมืองพระนคร 

การวางผังบริเวณ การออกแบบตัวอาคาร การออกแบบองค์ประกอบสถาปตัยกรรม ท าเลที่ตั้ง 

กระบวนการออกแบบสถาปัตยกรรม 
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รูปภาพที่ 2 แผนผังเมืองปราสาทหินพิมาย 

 1.ที่ตั้ง ปราสาทประธานตั้งต าแหน่งที่เป็นศูนย์กลางผังปราสาททั้งหมด โดยมีศูนย์กลาง
ของปราสาทประธานตั้งอยู่ที่จุดตัดกันของแนวแกนประธานทิศเหนือ – ใต้ และแกนแนวรองทิศ
ตะวันออก – ตะวันตก ดังนั้นศูนย์กลางของปราสาทประธานจึงเป็นทั้งจุดศูนย์กลางของการออกแบบ
สถาปัตยกรรม และเป็นจุดศูนย์กลางของผังปราสาทในทางคติสัญลักษณ์ด้วย ต าแหน่งที่ตั้งของ
ปราสาทประธานก็คือต าแหน่งที่ตั้งของเขาพระสุเมรุที่อยู่ศูนย์กลางจักรวาลในเชิงสัญลักษณ์ ปราสาท
ประธานจึงเป็นอาคารที่มีศักดิ์สูงสุดในโครงสร้างผังทั้งหมด 
 2.แผนผัง ปราสาทประธานวางผังไปตามความยาวของแนวแกนประธานโดยมีมณฑลยื่น
ออกมาด้านหน้า ซึ่งเป็นรูปแบบที่พัฒนาการมาจากปราสาทหินพนมวัน โดยการน าปราสาทที่มีซุ้มยื่น
ทั้ง 4 ทิศมาเชื่อมกับมณฑป แต่สถาปนิกปราสาทหินพิมายนี้ได้ออกแบบให้ซุ้มทิศในด้านทิศใต้ท า
หน้าที่เป็นมุขกระสันหรือตัวเชื่อมกับมณฑปด้านหน้าเพ่ือแก้ปัญหาความขัดเขินทางโครงสร้างที่ยาว
เกินความจ าเป็นอย่างที่เกิดกับปราสาทหินพนมวัน (อนุวิทย์ เจริญศุภกุล, 2541: 16-20) ลักษณะ
แผนผังนี้เองช่วยเน้นให้แนวแกนประธานชัดเจนขึ้นในทางกายภาพ และที่มุขด้านทิศเหนือยังมีเสาหิน
ทรายรูปสี่เหลี่ยมขนาดใหญ่ตั้งอยู่ขนาบมุขข้างละ 1 ต้น ซึ่งมีส่วนไม่ให้ที่ว่างด้านหลังระหว่างมุข
ปราสาทประธานกับโคปุระ ชั้นในทิศเหนือเกิดอาการแกว่ง (อนุวิทย์ เจริญศุภกุล, 2541: 20) เมื่อดู
จากผังจะเห็นปราสาทประธานประกอบด้วย 3 ส่วนตามแนวระนาบ คือ ส่วนมณฑป ส่วนมุขกระสัน
หรืออันตราลา และส่วนวิมานอันเป็นที่ตั้งของห้องครรภคฤหะ ซึ่งเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธศิลาปาง
สมาธินาคปรก รูปแบบของปราสาทเขมรที่มีมณฑปอยู่ข้างหน้าเป็นรูปแบสถาปัตยกรรมที่มีการพัฒนา
ตั้งแต่ศิลปะเขมรสมัยเกาะแกร์ (อนุวิทย์ เจริญศุภกุล, 2541: 19) ระเบียบของการออกแบบปราสาท
ประธานเป็นระเบียบที่มีความลงตัวและสมบูรณ์มากทั้งในโครงสร้างภายนอกและภายใน 
 3.รูปแบบสถาปัตยกรรม ซึ่งมองดูจากทิศตะวันตกเฉียงเหนือทิศตะวันออกเฉียงเหนือจะ
เห็นรูปทรงของปราสาทได้ชัดเจนที่สุด คือ เป็นรูปทรงสูงและโค้งเข้าหาส่วนยอด นอกจากการ
ออกแบบวางผังให้ปราสาทประธานเป็นศูนย์กลางของผังทั้งหมดแล้วสถาปนิกยังได้ให้ความส าคัญกับ
ศักดิ์ของอาคาร โดยการออกแบบให้ปราสาทประธานวางอยู่บนฐานสูงที่ประกอบด้วยฐานเขียงและ
ฐานบัวเป็นชั้น ๆ ซึ่งแต่ละชั้นมีการสลักลวดลายต่าง ๆ และเน้นศักดิ์ของส่วนวิมาน โดยออกแบบให้
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ส่วนวิมานวางอยู่บนฐานบัวอีกชั้นหนึ่งและสลักลวดลายจนมาถึงผนังของเรือนธาตุที่มีลักษณะเป็น
อาคารรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสย่อมุม มีมุขยื่นออกไปแต่ละด้าน หน้ามุขมีบันไดและประตูเข้าสู่ภายในห้อง
ครรภคฤหะ ยกเว้นด้านทิศใต้ที่ผนวกเอามุขเป็นส่วนหนึ่งของมุขกระสันเชื่อมกับมณฑปซึ่งเป็นอาคาร
รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ามีมุขเล็ก ๆ 3 ด้าน มีบันได และประตูอยู่หน้ามุข ยกเว้นด้านทิศใต้ที่ไม่มีบันได ส่วน
ยอด ในส่วนของวิมานสถาปนิกได้ใช้การย่อมุมเพ่ือเปลี่ยนรูปทรงของปราสาทจากรูปสี้เหลี่ยมไปสู่รูป
โค้ง และท าเครื่องยอดเป็นชั้น ๆ ลดหลั่นกันข้ึนไป เรียกว่า ชั้นเชิงบาตรรวม 5 ชั้น แต่ละชั้นมีลักษณะ
คล้ายรูปจ าลองของอาคารย่อมุมแล้วค่อย ๆ ลดขนาดและความสูงลงในแต่ละชั้นที่สูงขึ้นไป โดยมีขอบ
ยื่นออกมาและประดับด้วยกลีบขนุนในแต่ละมุมที่เรียงไปตามความโค้งของเครื่องยอด ซึ่งช่วยเน้น
ความโค้งของยอดและลดความหนาและหนักลง (อนุวิทย์ เจริญศุภกุล, 2541: 25) กลีบขนุนจึงมี
บทบาทด้านองค์ประกอบสถาปัตยกรรมด้วย ไม่ได้ท าหน้าที่เป็นเพียงเครื่องประดับเท่านั้น  
 2.ด้านประติมากรรม  มีลักษณะความงามที่บ่งบอกถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ความ
เชื่อความศรัทธา ความดีของบุคคลในสมัยนั้น มีทั้งที่สร้างขึ้นในคติความเชื่อศาสนาฮินดูและในคติ
ความเชื่อพระพุทธศาสนาวัชรายาน สามารถแบ่งออกได้ 3 ลักษณะ ดังนี้ 1.ประติมากรรมลอยตัว ซึ่ง
เป็นรูปแกะสลัก รูปบุคคล รูปสัตว์ ที่ปรากฏนั้น ได้แก่ (1) พระพุทธรูปนาคปรก (2) พระเจ้าชัยวรมัย
ที่ 7 (3) พระนางศรีชัยราชเทวี (4) พญานาค 7 เศียร (5) สิงห์  และ(6) ศิวลึงค์ 2.ประติมากรรมนูนสูง 
ซึ่งมีทั้งภาพบุคคลและสัตว์สลักแยกกันเป็นเอกเทศ และภาพสลักเล่าเรื่องตามคติความเชื่อในศาสนา
พุทธ ศาสนาฮินดู ภาพเล่าเรื่องจากมหากาพย์รามเกียรติ์และมหาภารตะ ซึ่งมักจะปรากฏอยู่ใน
บริเวณทับหลัง  หน้าบัน  กลีบขนุนปรางค์  เสาติดกับผนัง และเสาประดับกรอบประตู และ 3.
ประติมากรรมนูนต่่า งานประติมากรรมที่มีลักษณะคล้ายคลึงกับประติมากรรมประเภทนูนสูง แต่จะ
แบนหรือบางกว่าประติมากรรมประเภทนี้ ได้แก่ ประติมากรรมที่เป็นลวดลายประดับตกแต่ง เพ่ือให้
เกิดความสวยงาม  
 

3.ความเชื่อทางพระพุทธศาสนาในปราสาทหินพิมาย 
ความเชื่อพระพุทธศาสนาวัชรยาน วัชรยานเกิดข้ึนพร้อมกับความคิดของมนุษย์เพราะเมื่อ

มนุษย์รู้จักคิดก็หลีกเลี่ยงความคิดที่เป็นสิ่งลี้ลับไม่ได้ส่วนใหญ่ความคิดลี้ลับ  ลักษณะความเชื่อที่ส าคัญ
ของวัชรยาน ได้แก่  1. ความเชื่อของความลี้ลับ (จ านง ทองประเสริฐ, 2540) 2. ความเชื่อบท
สรรเสริญ (แสง จันทร์งาม, 2531) 3. ความเชื่อคาถาอาคมหรือไสยศาสตร์ (ยงยุทธ์ วิริยายุทธังกูร) 
และ 4.ความเชื่อการพลีหรือบูชายัญ (พระธรรมปิฎก, (ป.อ.ปยุตฺโต), 2543) การพัฒนาของ
พระพุทธศาสนาวัชรยานเมื่อประมาณ พ.ศ. 1000 ภิกษุสงฆ์ในฝ่ายมหายานได้หันเหลัทธิและทิฏฐิของ
ตนไปเข้ากับลัทธิท้องถิ่นบ้างและเข้ากับลัทธิศาสนาอ่ืนบ้างมีศาสนาพราหมณ์ที่แพร่หลายอยู่ในสมัย
นั้นนิกายผสมผสานระหว่างพุทธและตันตระของพราหมณ์ได้กลายเป็นพุทธตันตรยานแบบวัชรยาน 
  3.1 ความเชื่อด้านสถาปัตยกรรม 
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 1.ความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างปราสาทหินพิมาย สิ่งที่สร้างขึ้นของการออกแบบระบบ
และรูปสัญลักษณ์ของงานสถาปัตยกรรม ยึดหลักดังนี้ 1.ระบบการใช้มาตราวัดขนาดและระยะทางที่
แม่นย า อันน าให้เกิดความหมายของโครงข่ายตัวแบบและที่ตั้งศาสนสถาน  2.การวางผังขององค์
ปราสาทประกอบสถาปัตยกรรมที่สัมพันธ์กับวิถีวงโคจรของดวงอาทิตย์และการวางจุดก าเนิดและ
แนวแกนอันน าไปสู่รูปจ าลองหรือสัญลักษณ์ทางดาราศาสตร์และจักวาล 3.ระบบการจัดผังแบบที่ลง
ตัวที่สะท้อนให้เห็นถึงระบบสัญลักษณ์ของมณฑลที่ซ่อนอยู่เบื้องหลัง และ 4.ตัวเลขพ้ืนฐานของการ
ออกแบบเป็นมรดกได้รับมาจากระบบตัวเลขของอินเดียอันสะท้อนให้เห็นถึงสัญลักษณ์ทางจักรวาล  
(Vittor Roveda, 2000) ความเชื่อทางพุทธศาสนาจะมีความเชื่อเรื่องจักวาล “… อานนท์ (โลก) นี้
เรียกว่าโลกธาตุ ขนาดเล็ก ซึ่งมีจ านวน 1,000 จักรวาล  โลกคูณด้วยส่วนพันแห่งโลกธาตุขนาดอย่าง
เล็ก ซึ่งมี 1,000 จักรวาลนั้น  เรียกว่า โลกธาตุขนาดกลาง ซึ่งมีจ านวน 1,000,000 จักรวาล  โลกคูณ
ด้วยส่วนพันแห่งโลกธาตุขนาดกลางมีล้านจักรวาลนั้นเรียกว่าโลกธาตุขนาดใหญ่ ซึ่งมีจ านวน 
100,000 โกฏิจักรวาล”  (ระวี  ภาวิไล, 2535) และแนวความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ที่ชัดเจนที่สุดก็
คือ “ภูเขาสุเมรุ” ซึ่งถือได้ว่าเป็นแกนกลางของจักรวาลเช่นเดียวกัน  

 
รูปภาพที่ 3 แสดงรูปภาพเขาพระสุเมรุ 

 2.ความเชื่อเกี่ยวกับพื้นที่ของปราสาทหินพิมาย  โดยพ้ืนที่ของการสร้างเมืองนั้นจะ
ประกอบไปด้วย แม่น้ า พ้ืนที่ด้านที่ตั้งเมือง พ้ืนที่ตัวเมืองตั้งพ้ืนที่ราบ และทิศของพ้ืนที่ 
 1 แม่น้่า ความเชื่อที่ว่าโลกมนุษย์มีทวีป 7  ทวีป  และแต่ละทวีปถูกแยกออกจากกันด้วย
มหาสมุทร  มีชมพูทวีปเป็นทวีปที่อยู่ตรงกลาง ที่กลางชมพูทวีปมีเขาพระสุเมรุเป็นภูเขาสีทองตั้งอยู่ 
จะถูกห้อมล้อมไว้ด้วยภู เขา  ซึ่งช่วยปิดกั้นความมืดด้านนอกไว้   มี เปลือกไข่ทองค าห่อหุ้ม
ส่วนประกอบทั้งหมดเหล่านี้ไว้อีกทีหนึ่ง (พะมหาหรรษา  ธมฺมหาโส (นิธิบุณยากร), 2546) ซึ่งการ
สร้างปราสาทหินพิมายติดแม่น้ าที่ล้อมรอบนั้น เปรียบเสมือนมหาสมุทร ที่อยู่รอบจักรวาลและมีเข้า
พระสุเมรุเป็นแกนกลาง  

2.พ้ืนที่ราบ ตามความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างเมืองของพระพุทธศาสนาวัชรยานนั้น ได้ยึด
คติของความเชื่อเรื่องการสร้างเมืองของเทพเจ้าต่าง ๆ ของตรีมูรติ คือ พระเจ้าสูงสุดได้แก่ พระพรหม 
พระศิวะ และพระนารายณ์ เทพเจ้าทั้ง 3 องค์นี้รวมเรียกว่า ตรีมูรติ (ดนัย ไชยโยธา, 2527) 1.พระ
พรหม เป็นผู้สร้างมนุษย์และสรรพสิ่งทั้งหลายในโลกรวมทั้งเทวดาทั้งหลายด้วย 2.พระศิวะ เทพเจ้า
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แห่งการท าลายและเทพเจ้าแห่งการฟ้อนร า และ 3.พระนารายณ์ เทพเจ้าผู้รักษาและคุ้มครองโลกให้
เป็นสุข  

 
รูปภาพที ่5 แผนผังการตั้งเมืองของพืน้ที่ราบลุ่ม 

   3.ทิศ เป็นที่น่าอัศจรรย์ใจอย่างหนึ่งเมืองพิมายคือตั้งแต่ประตูเมือง ประตูก าแพงล้อมรอบ
ปราสาทไปจนประตูจะเป็นแนวเดียวกันตลอด (บุญสม ส าเภาทิพย์, 2533) เป็นการสร้างเมืองเพ่ือให้
พระเจ้าประจ าอยู่ในทิศต่าง ๆ ตามความเชื่อเกี่ยวกับพระโพธิสัตว์  คือ พระธยานีโพธิสัตว์ก็ คือ พระ
พุทธะท่ีเกิดข้ึนด้วยอ านาจฌานของพระอาทิพุทธะ (เสฐียรโกเศศและนาคะประทีป, 2503) (องค์ปฐม) 
เป็นพุทธะผู้ตรัสรู้สัจจะทั้งหลาย  เรื่องพระโพธิสัตว์ต่าง ๆ จะอยู่ประจ าทิศ มีความเชื่อที่ว่าพระ
โพธิสัตว์นั้นจะคอยคุ้มครองประจ าทิศ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

                              รปูภาพที ่6 แผนผังพระธยานีพุทธะประจ าทิศ 
 

3.ความเชื่อเกี่ยวกับรูปทรงของปราสาทหินพิมาย การวางผังเป็นคติที่ใช้แกนเหนือ – ใต้ที่
เท่าเทียมแกนดิ่งของโลกเป็นแกนในการออกแบบ ต่างจากการใช้ดวงอาทิตย์เป็นแกน ซึ่งลักษณะนี้
ตามคัมภีร์พฤหทารัณกะอุปนิษัท กล่าวว่า สุริยทวารเป็นทั้งประตูแห่งชีวิตและประตูแห่งความตาย 
(เอเดรียน สนอดกราส, 2541) ในระบบแกนเหนือ – ใต้นั้นตั้งอยู่บนพ้ืนโลกขั้วเหนือเท่ากับจุดทิศ

(ทิศเหนือ) 
พระอโมฆสิทธ ิ

พระธยานีโพธิสัตว ์
วิศวปาณ ี

(ทิศตะวันตก) 
พระอมิตาภะ 

พระธยานีโพธิสัตว ์
อวโลกิเตศวร 

(ทิศใต้) 
พระรัตนสัมภวะ 

พระธยานีโพธิสัตว ์
รัตนปาณ ี

(ทิศตะวันออก) 
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เหนือบนแผนผัง ต าแหน่งที่ตั้งของประตูแห่งทวยเทพที่เปิดเข้าสู่เส้นทาง (เทวยาน) ที่น าทวยเทพไปสู่
แดนเหนือโลก (เอเดรียน สนอดกราส, 2541) ส่วนทิศใต้เป็นที่ตั้งของประตูแห่งบรรพบุรุษหรือประตูที่
ผ่านไปสู่เส้นทางบรรพบุรุษ (ปิตรยาน) ที่น ากลับไปสู่ภายในจักวาล (เอเดรียน สนอดกราส, 2541) 
การใช้สัญลักษณ์ระบบนี้ก็สอดคล้องกับวิถีการหลุดพ้นหรือบรรลุนิพพาน คือ ผู้ รู้จะผ่านเข้ามาทาง
ประตูบรรพบุรุษและทะลุออกไปที่สุริยทวารโดยมีกลับมาอีก แต่ผู้โง่เขลาจะถอยหลังกลับไปสู่ประตู
บรรพบุรุษอีกเพ่ือไปเกิดใหม่ในภพภูมิอ่ืนที่สูงกว่า  

3.2 ความเชื่อด้านประติมากรรม 
ประติมากรรมลอยตัว ซึ่งสามารถแยกออกเป็นดังนี้  
1.พระพุทธรูปนาคปรก ในทางพระพุทธศาสนาเถรวาท หลังที่พระพุทธเจ้าตรัสรู้ 42 วัน 

พระพุทธเจ้าได้เสด็จไปประทับบ าเพ็ญสมาบัติ เสวยวิมุติสุขซึ่งเกิดแต่ความพ้นจากกิเลสอาสวะอยู่ ณ 
ร่มไม้จิก ( มุจลินทพฤกษ์ ) ต้นหนึ่ง  ส่วนแนวคติศาสนาพุทธศาสนามหายาน กล่าวถึง พระอิศวรเป็น
มหาเทพแห่งการท าลายมีกายสีขาวแต่พระศอเป็นสีดาเพราะเคยดื่มยาพิษมีพระเนตรถึง 3 ดวง ดวงที่ 
3 อยู่กลางพระนลาฎซึ่งตามปกติจะหลับอยู่เนื่องจากพระเนตรดวงที่  3 นี้มีอานุภาพร้ายแรงมากหาก
ลืมขึ้นเมื่อใดจะเผาผลาญทุกอย่างให้มอดไหม้ประทับอยู่ ณ เขาไกรลาสอันเป็นศูนย์กลางแห่งจักรวาล 
(ฟ้ืน ดอกบัว, 2545) พระพุทธรูปนาคปกมีแนวความเชื่อคือ เป็นไปเกี่ยวกับตามเหตุการณ์พุทธ
ประวัติหลังจากตรัสรู้ และแนวความคิดประการที่สอง คือ สร้างแทนพระอาทิพุทธเจ้า พระอิศวร โดย
ประดิษฐานร่วมกับพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร 

 2.พระเจ้าชัยวรมัยที่ 7 พระองค์ทรงสถาปนาคติ “พระพุทธเจ้าที่ยังมีชีวิต” หรือ พระ
โพธิสัตว์อวโลกิเตศวรขึ้นมา ซึ่งหมายถึงตัวพระองค์เอง คือพระโพธิสัตว์ที่เกิดมาเพ่ือปัดเป่าทุกข์ภัย
ให้แก่ราษฎร ภาพสลักรูปใบหน้าที่ปรากฏตามปรางค์ในหลายปราสาทท่ีทรงสร้างขึ้น เชื่อว่าคือใบหน้า
ของพระองค์ในภาคพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรนั่นเอง (ฟ้ืน ดอกบัว, 2545)  ตามตามคติความเชื่อนั้น
เกี่ยวกับพระอวโลกิเตศวร เพ่ือช่วยเหลือราษฏร ให้เกิดความเจริญ ความสุข ทั้งทางการปกครอง
บ้านเมืองของพระองค์เอง การท านุบ ารุงพระพุทธศาสนา  

3. พระนางศรีชัยราชเทวี รูปพระนางศรีชัยราชเทวีปรากฏอยู่กับรูปพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 
ของปรางค์พรหมทัต ซึ่งเป็นพระมเหสีของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 เมื่อพินิจพิจารณาดูจะเห็นเป็นเรื่อง
ธรรมดาสามัญส านึกว่าทุกอย่างเป็นของคู่กัน เมื่อมีเพศชายก็ต้องมีเพศหญิง เทพผู้ชายจึงอยู่เป็นโสด
โดดเดี่ยวไม่ได้ต้องมีศักติคือเทวีหรือชายามาคู่เคียงอยู่ด้วย (เสธียร พันธรังษี, 2542) พระนางศรีชัย
ราชเทวี เป็นพระชายาของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 ก็เปรียบได้กับความเป็นของคู่กัน ร้อนคู่เย็น มีน้ าต้อง
มีไฟ เมื่อมีเพศชายก็ต้องมีเพศหญิงเพ่ือความสมดุลกัน 

4. พญานาค 7 เศียร พญานาคก าเนิดมาจากพระกัศยปฤษีตนนี้มีภรรยา 2 คน เป็นพ่ีน้อง
กัน คือ นางกัทรู และนางวินตา ทั้งสองได้รับพรจากพระฤษี โดยนางวินตานั้นให้ก าเนิดลูกเพียง 2 คน 
ได้แก่ พระอรุณและครุฑนกผู้มีอ านาจเหนือนาคทั้งปวง ส่วนนางกัทรูนั้นก าเนิดฟองไข่ให้ลูกเป็นนาคมี
ฤทธิ์เดชเสมอกัน 1,000 ตน ก่อนบุตรของนางวินตาเป็นเวลา 500 ปี (ยงโดย เพ็งพงศา, 2521)ความ
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เชื่อเรื่องพญานาคเป็นความสัมพันธ์มาเป็นระยะเวลานาน ทางด้านการเคารพ ด้านความเชื่อ และเป็น
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีการท าพิธีบูชา 

5.สิงห์ ตั้งอยู่หน้าซุ้มประตูด้านทิศใต้ที่เชิงบันไดทางขึ้นสะพานนาคตั้งรูปสิงห์มีขนคอสลัก
เป็นเสมือนเกราะบนหน้าอกคอยพิทักษ์รักษาศาสนสถานอยู่ตามความเชื่อเป็นพาหนะของพระไวโรจน
พุทธะ (บางแห่งบอกมีสีห์เป็นพาหนะ) (เสฐียรโกเศศและนาคะประทีป, 2503) และเป็นสัญลักษณ์
แทนพระไวโรจนพุทธะ ซึ่งความเชื่อว่าเป็นการปกป้องสิ่งที่ชั่วร้ายที่จะเข้าไปภายในปราสาท 

6.ศิวลึงค์ เพ่ือสร้างบูชาเทพเจ้าและเป็นสัญลักษณ์ของพระศิวะเทพเจ้า สื่อถึงเทพเจ้าอัน
สูงสุดในศาสนาพราหมณ์ลัทธิไศวนิกาย อนึ่งอ านาจในการสร้างสรรค์และสืบต่อของอวัยวะเพศนี้ เป็น
ปัจจัยส าคัญท่ีมีต่อความอุดมสมบูรณ์ของพ้ืนแผ่นดิน และพืชพันธุ์ธัญญาหารในโลกอีกด้วย 

ประติมากรรมนูนสูง สามารถแยกออกเป็นประเด็นดังนี้  
1.ทับหลังประดับประตูภายในปราสาท  
ก. ทับหลังประดับประตูภายในวิมานมุขทิศใต้ แสดงภาพกมรเตงชคตวิมายะและพระชิน

พุทธะ 6 พระองค์ทับหลังประดับด้านทิศใต้อยู่ในสภาพไม่ค่อยสมบูรณ์ แบ่งภาพออกเป็น 2 ตอน โดย
แสดงภาพกมรเตงชตวิมายะอยู่ตรงกลาง และตอนของทับหลังแสดงภาพพระพุทธะ 6 ประองค์ ด้าน
ละ 3 องค์ เปรียบเสมือนการเคารพพระโพธิสัตว์ของคติความเชื่อตามพระพุทธศาสนาวัชรยาน  

ข. ทับหลังประดับประตูภายในวิมานมุขทิศตะวันตกแสดงภาพอมิตาภะและธิดามารมีการ
แบ่งภาพออกเป็น 2 ตอน ภาพบนแสดงภาพพระพุทธรูปประทับยืนใต้ต้นโพธิ์อยู่กลางภาพ พระหัตถ์
ทั้งสองอยู่ในท่าแสดงธรรม และส่วนตอนล่างเป็นรูปบุคคลอยู่ในท่าร่ายร าเป็นจ านวนมาก ทับหลังชิ้น
นี้มีการตีความว่าพุทธประวัติตอนทรมานพระยามหาชมพู แต่รูปแบพระพุทธรูปน่าจะเป็นพระอมิ
ตาภะ พระพุทธเจ้าประจ าทิศตะวันตก ในรูปแบบที่เสด็จลงมาจากสวรรค์สุขาวดีโดยพระหัตถ์ทั้งสอง
อยู่ในปางแสดงธรรมเพ่ือโปรดผู้ที่นับถือพระองค์ ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งของพระอมิตาภะตามคติพุทธ
ศาสนาวัชรยาน  

ค. ทับหลังประดับประตูภายในวิมานมุขทิศเหนือแสดงภาพพระวัชรินตรงกลางเป็นรูปเทพ
เจ้า 3 พักตร์ 6 กร โดยพระหัตถ์ล่างท่าปางสมาธิ พระหัตถ์ขวาทรงถือลูกประค า พระหัตถ์ซ้ายกลาง
ทรงถือกระดิ่ง ซึ่งเทพเจ้ามี 3 พักตร์และทรงถือกระดิ่งในพระหัตถ์ซ้าย คือ เหวัชระ หรือเรียกตาม
จารึกของเขมรคือ พระวัชริน พระองค์ทรงเป็นบุคลาธิฐานของการบรรลุโพธิญาณในทันทีทันใด  ซึ่ง
พระวัชรินนี้มีธิดาทั้งหมด 8 นาง คือ นางโยคินีที่แสดงภาพในตอนล่างของทับหลัง โดยนางโยคินีทั้ง
แปดองค์ทรงร่ายร าอยู่เหนือเหนือซากศพที่เป็นสัญลักษณ์ของอวิชชา คือ ความไม่รู้  

ง.ทับหลังประดับด้านทิศตะวันออก ทับหลังประดับประตูภายในวิมานมุขทิศตะวันออกแสดง
ภาพพระสังวร และภาพเทพเจ้า 4 พักตร์ 8 พระกร อยู่ตรงกลางทับหลัง โดยสองกรล่างอยู่ในท่า
แสดงธรรม ทรงร่ายร าอยู่บนซากศพ  และทรงถือหน้าช้างเป็นฉลองพระองค์ เทพเจ้าองค์นี้น่าจะ
ได้แก่ สังวร ซึ่งเป็นเทพเจ้าในสกุลอักโษภยะที่ประดับอยู่ในท่าอรรธปรยังกะ โดยพระบาทอยู่บนร่าง
นางกาลราตรี พระบาทขวาอยู่บนร่างพระไภรวะ 
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จ.ทับหลังประดับภายในมณฑปมุขด้านทิศทิศใต้ ประดับภายในมณฑปมุขด้านทิศทิศใต้ ก็ยัง
ปรากฏทับหลังประดับอีกชิ้นหนึ่งสลักภาพจากเรื่องรามายณะ ตอนยุทธกัณฑ์ เป็นภาพการรบพุ่ง
ระหว่างกองทับของพระรามและของทศกัณฑ์ 

ฉ.ทับหลังประดับภายในมณฑปมุขด้านทิศเหนือ ประดับภายในมณฑปมุขด้านทิศเหนือ มี
การแบ่งภาพออกเป็น 2 ตอน ตอนบนแสดงภาพพุทธประวัติประทับนั่งตรงกลาง มีพญานาคมุจรินทร์
นาค 7 เศียรมาปกป้องพระองค์ ด้านซ้ายของพระพุทธเจ้ามีรูปแม่พระธรณีบีบมวยผม ถัดออกไปมีรูป
ธิดามาร 3 ตน ยืนเรียงกันเป็นแถวยาวทั้งสองข้าง ส่วนตอนล่างสลักภาพพญามารยกทับเพ่ือจะเข้าท า
ร้ายพระพุทธเจ้า ทับหลังชิ้นนี้แสดงเรื่องตอนมารผจญ ที่พระพุทธเจ้าประกาศชัยชนะ พญามารทรง
ใช้พระหัตถ์แตะที่พ้ืนเพื่อให้เจ้าแม่ธรณีเป็นพยาน 

2. หน้าบันและทับหลังประดับประตูภายนอกปราสาท 
ก.หน้าบันและทับหลังประดับประตูด้านทิศใต้องค์ปราสาทประธาน หน้าบันประดับพระศิวะ

ร่ายร าควบคุมโลกพระศิวนัฏราชอยู่ตรงกลางเต็มแผ่น โดยเป็นพระศิวะในรูปแบบ 1 เศียร 10 กร ซึ่ง
พระศิวะนี้เป็นเทพท่ีเขมรให้ความเคารพนับถือในฐานะทรงเป็นเทพเจ้าสูงสุดตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 14 
(พิริยะ ไกรฤกษ์, 2525) โดยพระองค์ทรงเป็นสัญลักษณ์ของการเกิดใหม่หลังจากทุกสิ่งทุกอย่างได้ถูก
ท าลายไปแล้ว ทรงเป็นเทพเจ้าผู้ท าลายล้าง (ผาสุก อินทราวุธ, 2520)  ตอนล่างหน้าบันเป็นรูปบุคคล
นั่งเรียงกันโดยที่มุมด้านซ้ายของหน้าบันเป็นรูปฤษีกับโคนนทิ ส่วนขวารูปนางกาไลการัมไมยาร์ ซึ่ง
เป็นผู้ที่ได้รับพรจากพระศิวะให้เป็นบริวารของพระองค์ ส่วนทับหลังประดับมุขทิศนี้ได้สูญหายไป 

ข.หน้าบันและทับหลังประดับภายนอกประตูด้านทิศตะวันตกมุกมณฑป หน้าบันมุขทิศ
ตะวันตกแสดงภาพรามายณะประดับมุขทิศตะวันตกของมณฑป สลักภาพที่เป็นเรื่องราวและตอน
เดียวกัน คือ รามายณะตอนพระรามและพระลักษณ์ถูกศรนาคบาศ ซึ่งไม่ค่อยปรากฏในศิลปะเขมร
และที่หน้าบันด้านบนสลักภาพพญาครุฑก าลังบินลงมาช่วยพระรามและพระลักษณ์จากศรนาคบาศ 
(ผาสุก อินทราวุธ, 2520)  ทับหลังสลักภาพเป็นพระรามและพระลักษณ์ถูกพญานาคซึ่งแปลงเป็นศร
รัดพระวรกาย มีนางสีดาก าลังช้อนพระเศียร ที่มุมด้านขวามีรูปอินทรชิตก าลังแผลงศร และด้านซ้าย
เป็นรูปนางตรีชฎาและบริวาร ตอนล่างสลักรูปกองทัพลิง  

ค.หน้าบันและทับหลังประดับภายนอกประตูด้านทิศตะวันออกมุกมณฑป หน้าบันมุขทิศ
ตะวันออกของมณฑป สลักรูปเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์ ส่วนบนของภาพศิวะและพระอุมาทรงโค
นนทิ ด้านล่างเป็นรูปพระพรหมทรงหงส์ พระอินทรงช้างเอราวัณ พระวิษณุทรงครุฑ และด้านข้างเป็น
รูปฤษีและเทวดา (กรมศิลปากร, 2532) ลักษณะนี้เป็นการสลักภาพเทพชุมนุม โดยเขมรจะนิยม
เคารพบูชาพระตรีมูรติ คือ พระศิวะ พระวิษณุ และพระพรหม ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของลัทธิไศวะตันตระ 
กลุ่มทักษิณาจาร (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2525) ทับหลังประดับบุคคลนั่งในเรือ มีสตรีอยู่ในเรือ โดยมีคชสีห์ 
2 ตังรองรับเรือและคายท่อนพวงมาลัยออกจากปาก สันนิษฐานว่าทับหลังชิ้นนี้น่าจะเป็นภาพเรื่องรา
มายณะตอนพระรามเสด็จกลับกรุงอโยธยา 
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ง.หน้าบันและทับหลังประดับประตูด้านทิศตะวันตกองค์ปราสาทประธาน หน้าบันด้านทิศ
ตะวันตกขององค์ปราสาทประธาน เป็นภาพเล่าเรื่องรามายณะไม่ทราบชัดว่าเป็นตอนใด แต่เป็นฉาก
ยกทัพรบกัน “ทับหลังประดับตอนประดับพระรามจองถนน ด้านซ้ายของทับหลังแสดงภาพกองทัพ
ของพระราม ส่วนด้านขวาตอนล่างเป็นรูปสัตว์ในทะเล อันเป็นสัญลักษณ์แทนพ้ืนที่ของมหาสมุทร 
ตอนบนเป็นกองทัพลิงแบกหินไปถมทะเล” (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2525) 

จ.หน้าบันและทับหลังประดับประตูด้านทิศเหนือองค์ปราสาทประธาน หน้าบันมุขทิศเหนือ
ขององค์ปราสาท สลักภาพเรื่องรามายณะแต่ภาพไม่ค่อยสมบูรณ์จึงไม่ทราบแน่ชัดว่าเป็นตอนใด ทับ
หลังประดับเป็นเรื่องศาสนาพราหมณ์สลักภาพพระนารายณ์ 4 กรทรงสวมกีรีฏมุกฏอยูตรงกลางทับ
หลัง โดยพระหัตถ์ขวาล่างทรงถือดอกปัทมะ (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2525) เป็นสัญลักษณ์ของห้วงน้ าแห่ง
ความเป็นไปได้ทั้งมวลอันเป็นมโนทัศน์ที่ไม่ไม่สามารถแสดงให้เห็นเป็นภาพได้  

ฉ.หน้าบันและทับหลังประดับประตูด้านทิศตะวันออกองค์ปราสาทประธาน หน้าบันมุขทิศ
ตะวันออกขององค์ปราสาท สลักภาพเรื่องรามายณะตอนท้าวมาลีวราชว่าความ (พิริยะ ไกรฤกษ์, 
2525) ทับหลังประดับตอนพระรามฆ่ายักษ์วิราธ โดยสลักเป็นภาพขนาดใหญ่อยู่ตรงกลางทับหลัง 
ด้านหลังตัวละครมีต้นไม้แสดงว่าอยู่ในป่า ส่วนด้านซ้ายเป็นรูปผู้หญิงนั่งบนตักผู้ช่วย น่าจะเป็น
พระรามและนางสีดา (UraisiVarasarin) ซึ่งในรามายณะฉบับของวาลมิกิถือว่าเหตุการณ์นี้เป็น
จุดเริ่มต้นของเรื่องราวรามายณะทั้งหมด 

ประติมากรรมนูนต่ า ลักษณะเป็นรูปที่เป็นนูนขึ้นมาจากพ้ืนหรือมีพ้ืนหลังรองรับ มองเห็นได้
ชัดเจนเพียงด้านเดียว คือด้านหน้าแต่ภาพแกะสลักนูนต่ าที่ปรากฏส่วนใหญ่เป็นภาพที่ไม่ค่อยมี
ความส าคัญและไม่เกี่ยวข้องกับคติความเชื่อทางศาสนาเหมือนกับภาพเทวดา  เทพดาธิดาหรือรูป
เคารพอ่ืน ๆ เช่น ลายกลีบขนุน ลายดอกบัว เป็นต้น  
 
4.สรุป 

1. ปราสาทหินพิมาย เป็นเมืองที่สร้างตามแบบแผนของศิลปะเขมร จากหลักฐานศิลา
จารึกและศิลปะสร้างบ่งบอกว่า คงเริ่มสร้างขึ้นสมัยพระเจ้าสุริยวรมันที่ 1 ราวพุทธศตวรรษที่ 16 ใน
ฐานะเทวสถานของศาสนาพราหมณ์ รูปแบบของศิลปะเป็นแบบบาปวนผสมผสานกับศิลปะแบบนคร
วัด พ้ืนที่ของปราสาทหินพพิมายตั้งอยู่พ้ืนที่ราบ แม่น้ ามูลรอบล้อม รูปทรงมีการตกแต่งอย่างงดงาม
โดยแกะสลักลงในเนื้อหินเป็นลวดลายประดับในส่วนต่าง ๆ ประกอบกับด้วยภาพสลักเล่าเรื่องใน
ศาสนาพุทธศาสนาวัชรยาน ศิลปกรรมที่ปรากฏ 1.สถาปัตยกรรมประกอบด้วยอาคารส าคัญคือ 
ปรางคป์ระธาน ปรางค์พรหมทัต และปรางค์หินแดง และ 2.ประติมากรรม มีลักษณะความงามที่เป็น
เอกลักษณ์ บ่งบอกถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ความเชื่อความศรัทธา ความดีของบุคคลในสมัยนั้น 
ประติมากรรม มี 3 ลักษณะ คือ 1. ประติมากรรมลอยตัว 2.ประติมากรรมนูนสูง 3.ประติมากรรมนูน
ต่ า ซึ่งควรแก่การอนุรักษ์ เพ่ือให้เห็นคุณค่าทางด้านศิลปะและด้านประวัติศาสตร์ในการศึกษา 
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  2. การยอมรับนับถือในเรื่องราวต่าง ๆ ทั้งที่เป็นเหตุผลและอารมณ์ความรู้สึกซึ่งบุคคลได้
ประสบเองหรือได้รับรู้มาแล้วจะต้องประกอบด้วยปัญญา ส่วนพระพุทธศาสนาวัชรยานนั้นเป็นความ
เชื่อแบบนับถือพระโพธิสัตว์ซึ่งเป็นที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจ โดยความเชื่อแบ่งออกเป็น 2 อย่าง 1. 
สถาปัตยกรรม ความเชื่อเกี่ยวกับการสร้างเป็นรูปแบบจ าลองเขาพระสุเมรุเป็นศูนย์กลางของระบบ
จักรวาล ตามความเชื่อคติของพระพุทธศาสนามหายานวัชรยาน และคติความเชื่อศาสนาพราหมณ์ 
และ 2.ประติมากรรม ความเชื่อที่ปรากฏของมาเป็นรูปลักษณ์ต่าง ๆ  รูปพระโพธิสัตว์ และรูปของ
การเล่าเรื่องราวมหากาพย์ที่ทับหลัง หน้าบัน เป็นต้น 
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